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Creus de la teulada de la catedral de Tarragona. Foto: Quim Mas Carceller

El signe de la creu comenca a utilitzar-se, en el
cristianisme, des dels seus origens, com a emble-
ma que recordava Crist i la seva accié redemp-
tora. D’aquesta manera, la creu no es representa
com a signe de suplici siné de triomf i de victo-
ria, és el trophaeum Christi.

A partir del segle 1v i en determinats cicles ico-
nografics, la creu pren un sentit més literal de re-
surreccié. Es freqiient veure-la representada en
els sarcofags anomenats de la Passi6 o de I'’Anas-
tasi. En aquest cas, la creu presenta, a la part su-
perior, un crismé emmarcat per una corona de
llorer amb aus que piquen l'esmentada corona,
signe de la comunié entre les animes dels fidels i
Crist ressuscitat. La creu és flanquejada per dos
soldats romans. La representaci6 és tota una fi-
guracié de I'Anastasi, del Sant Sepulcre de Crist
en el moment de la seva gloriosa resurreccié.

No sera fins al segle v que tindrem les primeres
representacions de la crucifixié com a expressio
narrativa i no iconica. Només el paganisme repre-
senta amb anterioritat, i d'una manera burlesca,
la crucifixié, ubicant a la creu un ase com a figu-
racié ignominiosa de Crist. Un grafit trobat en un
mur del Palati de Roma i datat entre els segles 11 i
1t representa un cristia saludant la creu amb l'ase
crucificat. Porta la inscripcié AkeEapevos oefete
Ogov (Alexamenos adora [el seu] Déu) (figura 1).

Les representacions cristianes més antigues
de la crucifixié de Crist les trobem en una placa
d’ivori conservada al British Museum (figura 2)

i, sobretot, en un dels plafons de la porta lignea
de la basilica de Santa Sabina a Roma, al turé de
I'’Aventi (figura 3). Aquesta porta esta datada en-
torn dels anys 30 del segle v, entre els pontificats
dels papes Celesti I i Sixte ITI.

La porta mesura 11 x 18 peus romans (3,22 m
x 5,42 m) i als seus batents, a la part exterior,
es representaven vint-i-vuit escenes de I'’Antic i
del Nou Testament. Avui només se’n conserven
divuit. Tescena de la crucifixié ocupa el plaf6é
superior esquerre. Crist apareix entre els dos
criminals (Mt 27,38; Mc 15,27; Lc 23,32-43; Jn
19,18), emmarcats per un fons arquitectonic que
representa la ciutat de Jerusalem. Els cossos es
troben nus a excepcié d’'un petit tapall, un sublin-
gaculum. Crist adquireix un tractament jerarquic
superior, ja que és representat amb més algcada
i com un home adult i barbat. Els criminals
han estat representats amb aspecte jove i, con-
seglientment, amb menor al¢cada. Les seves ex-
pressions facials presenten una abséncia de do-
lor, de pathos. Tot i que a les palmes de les mans
s'inscriuen els claus de la crucifixio, la disposicié
relaxada de bracos i cossos els apropen més a les
representacions dels orants que a la narrativa
tragica del suplici. No hi ha dubte de la dimensi6
pasqual que adquireix I'escena.

Laltra representacié forma part de la col-leccié
del British Museum i és una placa d'ivori datada
entre 420 i 430. Aquesta placa (alcada: 7,5 cm;
amplada: 9,8 ¢cm) forma part d'un cofre d’ivori
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Fig. 1. Grafit trobat al Palati de Roma, entre els segles |lilll. De
manera burlesca té ubicada a la creu un ase com a figuracio
ignominiosa de Crist

amb tres escenes més de la Passio Christi: Jesus
carregat amb la creu, el sepulcre buit i Tomas
'incredul. La placa en qiiesti6 presenta, a la seva
esquerra, I'escena del suicidi de Judes penjat a
un arbre i amb la bossa de les trenta monedes de
plata llancades a terra (Mt 27,3-10). Dalt de l'ar-
bre es troba representat un ocell que alimenta els
seus pollets com a simbol de la forga vivificadora
de Crist sacrificat. A la dreta apareix l'escena de
la crucifixié amb Crist clavat en creu amb una
cartel-la inscrita que diu REX [UD[AEORUM]. A
la seva dreta Maria i Joan (Jn 19,25-27) i ala seva
esquerra el soldat (Longi, segons algunes narra-
cions apocrifes), que li clava la llanga al costat
(Jn 19,34) i que va uniformat amb el barret pa-
nonic. El tractament de les dues escenes denota
realisme i naturalisme, i una voluntat narrativa
que recorda les composicions dels sarcofags i
la continuacié de la tradicié classica de la talla
d’ivori a Roma.

A partir del segle vi el tema de la crucifixio
'anira generalitzant fins a convertir-se en una de

les iconografies més freqiients de l'art cristia de
tots els temps. §

bios

Fig. 2. Placa d’ivori conservada al British Museum, una de les representacions cristianes més antigues de la crucifixio
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Sig. 3. Plaf6 de la porta lignea de la Basilica de Santa Sabina de Roma (segle V)

Detall de la creu del pas d'El Descendiment. Foto: Juan Luis Nogués Sanchez
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LAS REPRESENTACIONES DE LA CRUCIFIXION MAS
ANTIGUAS DEL MUNDO

El signo de la cruz empezé a utilizarse, en el cristianismo, desde
sus origenes, como emblema que recordaba Cristo y su accion
redentora. De este modo la cruz no se representa como signo de
suplicio sino de triunfo y de victoria, es el trophaeum Christi.

A partir del siglo IV y en determinados ciclos iconograficos, la cruz
toma un sentido mds literal de resurreccion. Es frecuente verla
representada en los sarcdfagos denominados de la Pasion o de la
Anastasis. En este caso, la cruz presenta, en su parte superior, un
crismon enmarcado por una corona de laurel con aves que pican

la mencionada corona, signo de la comunidn entre las almas de los
fieles y Cristo resucitado. La cruz es flanqueada por dos soldados ro-
manos. La representacion es toda una figuracion de la Anastasis, del
Santo Sepulcro de Cristo en el momento de su gloriosa resurreccion.
No sera hasta el siglo V cuando aparezcan las primeras represen-
taciones de la crucifixion como expresiéon narrativa y no iconica.
Sélo el paganismo representd con anterioridad, y de una manera
burlesca la crucifixion, colocando un asno en la cruz como figura-
cion ignominiosa de Cristo. Un graffiti encontrado en un muro del
Palatino de Roma y datado entre los siglos Il y IIl representa un cris-
tiano saludando la cruz con el asno crucificado. Lleva la inscripcion:
AeCapevog oeete Beov (Alexamenos adora [a su] Dios) (figura 1).
Las representaciones cristianas mas antiguas de la crucifixion de
Cristo las encontramos en una placa de marfil conservada en el
British Museum (figura 2) y, sobre todo, en uno de los plafones de
la puerta lignea de la basilica de Santa Sabina a Roma, en el cerro
del Aventino (figura 3). Esta puerta esta datada en torno a los
afios 30 del siglo V, entre los pontificados de los papas Celestino
I'y Sixto Ill.

La puerta mide 11 x 18 pies romanos (3,22 m x 5,42 m) y en sus
batientes, en la cara exterior, se representaban veintiocho esce-
nas del Antiguo y del Nuevo Testamento. Hoy sélo se conservan
dieciocho. La escena de la crucifixion ocupa el plafon superior
izquierdo. Cristo aparece entre los dos criminales (Mt 27,38; Mc
15, 27; Le 23, 32-43; Jn 19,18) enmarcados por un fondo arqui-
tectonico que representa la ciudad de Jerusalén. Los cuerpos los
hallamos desnudos, con excepcion de un pequefio taparrabos, un
subligaculum. Cristo adquiere un tratamiento jerarquico superior,
al ser representado con mayor altura y como un hombre adulto y
barbudo. Los criminales han sido representados con aspecto joven
Yy, consecuentemente, con menor altura. Sus expresiones faciales
presentan una ausencia de dolor, de pathos. A pesar de que en las
palmas de las manos se ven los agujeros de los clavos de la cruci-
fixion, la disposicion relajada de brazos y cuerpos los acercan mas
a las representaciones de los orantes que a la narrativa tragica
del suplicio. No hay duda de la dimension pascual que adquiere
la escena.

La otra representacion forma parte de la coleccion del British Mu-
seumy es una placa de marfil datada, entre 420 y 430. Esta placa
(altura: 7.5 cm y anchura: 9.8cm) forma parte de un cofre de mar-
fil con tres escenas mas de la Passio Christi: Jesis cargando con la
cruz, el sepulcro vacio y Tomas el incrédulo. La placa en cuestion
presenta, a su izquierda, la escena del suicidio de Judas colgado
de un arbol y con la bolsa de las treinta monedas de plata tiradas
al suelo (Mt 27, 3-10). En la parte superior del arbol se encuentra
representado un pajaro que alimenta a sus pollitos como simbolo
de la fuerza vivificadora de Cristo sacrificado. A la derecha apare-
ce la escena de la crucifixion con Cristo clavado en cruz con una
cartela inscrita que dice REX IUD[AEORUM]. A su derecha Maria
y Juan (Un 19, 25-27) y a su izquierda el soldado (Longinos, segtin
algunas narraciones apocrifas) que le clava la lanza al costado (Jn
19, 34) y que va uniformado con el gorro panénico. El tratamiento
de las dos escenas denota realismo y naturalismo y una voluntad
narrativa que recuerda a las composiciones de los sarcéfagos y la
continuacion de la tradicion clasica de la talla de marfil en Roma.
A partir del siglo VI el tema de la crucifixion se ira generalizando
hasta convertirse en una de las iconografias mas frecuentes del
arte cristiano de todos los tiempos.
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